De lo Dramatico a lo
Posdramatico

La escena del siglo XXI (2)
de

JOSE GABRIEL LOPEZ ANTUNANO

Serie Debate n°® 35

PUBLICACIONES DE LLA ASOCIACION DE DIRECTORES
DE ESCENA DE ESPANA



PUBLICACIONES DE LA ASOCIACION
DE DIRECTORES DE ESCENA DE ESPANA

Direccion editorial: Carlos Rodtiguez Alonso y Manuel F. Vieites

© José Gabriel Lopez Antufiano, 2024
© de la presente edicion:
Asociacion de Directores de Escena de Espafia

Primera edicién: Septiembre, 2024

Reservados todos los derechos. Este libro no puede ser reproducido ni en su totalidad ni en parte ni
registrado en o transmitido por, un sistema de recuperacion de informacion, en ninguna forma ni
por ningtin medio, sea mecanico, fotoquimico, electrénico, magnético, electrodptico, por fotocopia
o cualquier otro, sin el permiso previo por escrito del editor. De acuerdo a lo dispuesto en el art. 207
del Cédigo Penal, podran ser castigados con pena de multa y privacién de libertad quienes repro-
duzcan o plagien, en todo o en parte, una obra literaria, artistica o cientifica, fijada en cualquier tipo
de soporte sin la previa autorizacién.

Cualquier forma de reproduccién, distribucion, comunicacién publica o transformacion de esta obra
solo puede ser realizada con la autorizacién de sus titulares, salvo excepcién prevista por la ley.
Dirfjase a CEDRO (Centro Espafiol de Derechos Reprograficos, (www.cedro.org) si necesita foto-
copiar o escanear algun fragmento de esta obra.

Publicaciones de la ADE

Serie: Debate N° 35

Paseo del Rey 10, bajo A. 28008 Madrid (Espafia)
http:// www.adeteatro.com

Diseno: Tomas Adrian.

ISBN: 978-84-17189-60-0
Deposito legal: M-20597-2024
Imprime: Safekat S.L.

Impreso en Espafia



De lo Dramatico a lo
Posdramatico

La escena del siglo XXI (2)
de

JOSE GABRIEL LOPEZ ANTUNANO






Introduccion

El libro se titula De /o dramatico a lo posdramdtico. La escena del siglo
XXI (2) y la primera parte del enunciado, acaso, origine alguna
polémica, porque algunos niegan la mayor, la existencia de lo pos-
dramatico; mientras que otros no reconocen la consistencia y el fu-
turo desarrollo de esta, llamémosla, linea que se desgaja del teatro
dramatico. En este libro existe un manifiesto posicionamiento y en
el comienzo a las partes primera y segunda se apuntan caracteristicas
distintivas de uno y otro, referidos a textos, hecho escénico y recep-
tor, ademas de acompanarse con estudios de algunos directores.

La segunda parte del enunciado, L« escena del siglo XXI (2), indica
una continuidad con el volumen Ia escena del siglo XX1, publicado en
2016, donde se recogfan las rubricas de los trabajos de 24 directores
de escena llamados a ocupar un lugar destacado en la presente cen-
turia por las aportaciones realizadas en pro de la renovacion del tea-
tro o por las investigaciones reflejadas en las escenificaciones. Algu-
nos han influido de manera pertinente; otros apuntaban y, de
momento, han llegado menos lejos.

De vuelta a este libro, en ¢l se investigan las creaciones de 20 di-
rectores de escena con un punto en comun: se trata de mujeres y
hombres educados en la era de la imagen, que influye poderosamen-
te en las propuestas artisticas no solo por la utilizacién de los audio-
visuales en muchos casos, sino también por la concepcion estructu-
ral de las escenificaciones.

Algunos criterios para su eleccion: unos radican en algo ya sefia-
lado en La escena del siglo XXI, haber presenciado un nimero signifi-
cativo de espectaculos, realizados en diferentes momentos de su
trayectoria, de los que conservo anotaciones, resefias o criticas pro-
pias, para disponer de informacion directa de su quehacer. Este cri-
terio explica la exclusion de nombres, que hubiera deseado incluir,
porque realizan en el presente escenificaciones de interés y dignas de
estudio. Sin embargo, carezco de suficientes datos directos o todavia
son pocas las escenificaciones presentadas. Para el estudio acompa-
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flo a las representaciones presenciadas en directo, visionados de
videos de diferentes producciones y analisis de fotografias; asf como
declaraciones, comentarios en programas de mano o libros de los
propios directores, seleccionando lo mollar de lo justificativo o acla-
ratorio (indicativos de trabajos no bien resueltos) y, en algunos ca-
sos, opiniones de algunos estudiosos, cuando profundizan o clarifi-
can algun aspecto aqui esbozado. Es de justicia nombrar las muchas
aportaciones recogidas sobre el teatro internacional en la revista
ADE-Teatro y que resultan de gran utilidad, como las de otras publi-

caciones europeas.

Un segundo criterio consiste en detectar un objeto claro y persis-
tente en las escenificaciones, que transmite la posicion del director
ante el mundo, se determina a través del ndcleo de conviccion
dramatica, se enuncia mediante la narratividad escénica, se formula
con una opcidn estético estilistica y se sustenta en una técnica. Del
enunciado de este criterio derivan cuestiones esenciales tales como
la eleccion de un repertorio que, trasladado con una precisa narrati-
vidad en concordancia con una determinada estética, refleja el pen-
samiento del director/a ante acontecimientos existenciales, sociales
o politicos, y una coherencia ética y estética, al que sigue el recono-
cimiento de los espectadores.

Del objeto de la escenificacion deriva la rabrica del director, de-
finida por Julio Vélez Sainz como «a voluntad de establecer una
poética propia por parte de los directores contemporaneos que, lejos
de mantenerse en un frio academicismo, pretenden vertebrar una
manera de entender el hecho teatral con el fin de proyectarse e in-
fluir en este campo» [2020: 10], concepto enunciado en la revista
Tnsula que desarrolla en Clisicos subversivos | Cldsicos subvertidos. En
relacion con este criterio aplicado a los 20 directores es obligado
comentar dos cuestiones: la primera, la sensibilidad ante los abusos
del poder, su deteccion y denuncia mediante el trabajo artistico,
obligacién de todo creador; la segunda, la firmeza de muchos en la
forja de una rabrica propia y las vacilaciones en contados casos que,
acaso, obedecen a investigaciones no concluyentes, sometimiento a
modas o encargos de distintos programadores. Tras la lectura de los
capitulos del libro se detectan unos y otros.
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Ademas de la trayectoria, otros criterios de eleccién derivan del
reconocimiento, valoracion, presencia sostenida en programaciones
internacionales y diversidad de opciones estético estilisticas, compar-
tidas en mayor o menor grado, pero aceptadas porque se intenta el
distanciamiento de los trabajos, sin tamizatlos por gustos personales,
en este caso el mio. En todo momento se ha pretendido realizar un
estudio sobre el discurso de la propuesta escénica, basado en el con-
cepto de Roland Barthes: «la critica es discurso sobre un discurso; es
lenguaje segundo, o meta-lenguaje (...) que se ejerce sobre un len-
guaje primero, el de la escenificacion» [Barthes 2018: 349], donde
estan de mas las apreciaciones subjetivas.

Se incluyen en este volumen tres directores espafioles. No se tra-
ta de hacer distingos ni crear lugares de preeminencia, como tampo-
co con los restantes de otros paises de Europa, Canada o Brasil. Su
insercion se debe a dos razones: responden a los presupuestos de las
partes que se incluyen en este libro y poseen una amplia y reconoci-
da trayectoria internacional en Europa y Latinoamérica.

Como se escribia lineas artiba De /o dramitico a lo posdramatico. 1.a
escena del siglo XXI (2) se estructura en dos grandes apartados, drama-
tico (mas breve) y posdramatico. Este segundo apartado contiene
cuatro partes, una de ellas, la segunda, destinada a la indagacion en
los forjadores de este estilo, tendencia o desmembramiento del tea-
tro tradicional; las tres restantes, se conciben bajo la perspectiva de
los procedimientos (los audiovisuales y las tecnologfas de la realidad
virtual, apartado tercero) y las tematicas (autorreferencial y testimo-
nio, apartados cuarto y quinto). Se adscriben en ellas al6 directores
de escena y como toda clasificacién encorseta, porque no todos los
trabajos responden bien a las caracteristicas que se mencionan en los
capitulos primeros de cada una de las partes pero, al menos, se
orienta sobre la direccion de los trabajos.

Al afrontar la investigacion sobre los directores, una vez aprecia-
do el posicionamiento vital e ideolégico de cada uno de ellos frente
a la existencia y la sociedad, un extremo de interés para considerar la
utilidad del arte, mas cuando congrega decenas de espectadores ante
una escenificacién, se procede a indagar en el proceso dramaturgisti-
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co de traslacion del texto al escenario y se advierte al lector que, en
la medida que el siglo avanza, son mas los directores que escriben
sus propias obras o las encargan, cuando no someten textos canoni-
cos a invasivos procesos de intervencion. Se prosigue con la implan-
tacion en el espacio escénico, la utilizacién de los diferentes canales
expresivos (donde el espacio sonoro adquiere cada vez mas una
funcion relevante), la relacion del director con los actores, tareas
especificas de la direccion escénica y acercamiento a los signos de la
propuesta, desencriptando algunas significaciones. Cuando se estima
de interés se seflalan aspectos relacionados con la recepcion. Todos
estos aspectos se estudian, aunque no siempre se transcriben, por-
que este libro no se propone la presentacion exhaustiva de los direc-
tores, objeto de trabajos académicos. La escritura se detiene ante lo
mas relevante de cada uno de ellos, en lo que define la rdbrica.

Es conocida la labilidad de los términos teatrales y se intenta em-
plearlos con idéntica significacion a lo largo de los 25 capitulos del
libro y de acuerdo con las definiciones recogidas en el glosario, que
figura en el apéndice. De esta mencion terminoldgica entresaco dos
palabras que se repiten, escenificacion y espectador, evitando sino-
nimos que aportarfan una lectura mas agil, pero que acaso introduje-
ran alguna confusioén a evitar. Escenificacion en vez de puesta en
escena, porque el primer concepto «se cifie al resultado escénico, al
hecho temporal de la comunicaciéon con los espectadores, mientras
que puesta en escena alude también al proceso creativo -con el ver-
bo poner-, remite al texto literatio, y al proceso creativo que media
entre el mismo y su traslacion a escena» [Martinez Valderas y Lopez
Antufiano 2021: 15].

Frente a publico, conjunto de personas reunidas en un determi-
nado lugar para asistitr a un espectaculo o con otro fin semejante,
segun se lee en el Diccionatio de la Lengua Espafiola, que sugiere
cierta pasividad, se emplea el término espectador: receptor empirico
y teal «de los procesos concretos de comunicacién/interpre-
tacién/relacion, que se verifican en el teatro durante la representa-
cién» [Marinis 2005: 87] y activo ya que «recibe las informaciones,
las selecciona, elige lo que le interesa, focaliza en lo que emociona;
recibe los shocks estéticos (...) recibe los sentimientos expresados

10



por el actor-artista y responde mediante la reaccion (psiquica) apro-
piada. Intelectualmente comprende lo que ve en relaciéon con su
propio universo, su competencia estética y su ideologfa» [Ubersfeld
2002: 52].

De lo dramatico a lo posdramatico. La escena del siglo XXI (2) se encua-
dra en los objetivos investigadores del Instituto del Teatro de Ma-
drid (UCM), del Seminario de Estudios Teatrales (SET, 930128), del
proyecto “Cartografia digital, conservacion y difusién del patrimo-
nio teatral de Madrid contemporineo” (H2019/HUM-5722) de la
convocatoria de ayudas para la realizacion de programas de activida-
des de I+D entre grupos de investigacion de la Comunidad de Ma-
drid en Ciencias Sociales y Humanidades y del proyecto “Cataloga-
cién, edicion critica y reconstruccion escénica del patrimonio teatral
espafiol de mediados del siglo XVI (TEAXVI)” (PID2021-
124900NB-Ioo) de los Proyectos Generacion del Conocimiento
2021.
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